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PARTE I 

CAMPOS HARMONICOS E MODOS 



BASS SOLO 


If ESTUDO DOS CAMPOS HARMONICOS 

0 estudo dos campos harmonicos e seus modos e de fundamental importance para sc compreendcr a 
forma^ao dos acordes. 

O domfnio dcsta drea nos leva a reconhecer qualquer tipo de acorde (muitas vezes apenas pda cifra) c, 
atraves de sua analise. aplicar a escala correta. 

Prestando-se atengao fis tensoes de cada modo, concluiremos que os quatro campos harmonicos - 
maior, menor, menor harmonico e menor melodico - nos mostram praticamente todos os tipos de acordes 
existenles. 

Ex. 1: C7M e urn acorde dc 1“ grau do campo harmonico maior. Sc utilizarmos as tensoes deste modo, 
leremos C7M(6) ou C7M(9). 


Lix. 2: Bm7(|>5) t urn acorde de 7° grau do campo harmonico menor melodico. Usando as tensoes 
deste modo, tcrcmos B7<#9). B7([>9), B7(j|5) ou ainda B7(jJ). 

Familiarizando-sc com essas regras, o musico sera capaz de determinar as escalas a sercm aplicadas 
sobrc os acordes, bastando para isso examinar as cifras, uma vez que elas incluem, aldm das notas do 
acorde (!“, 3*. 5“ c 7“), suas tensfics (9*. 1 l\l 3“). 



C 

C7M 

C(tt5) 

C° 

Cm(7M) 

d 


C maior 

C maior com 7 J maior 
C com 5* aumentada 
C diminuto 
C menor com V maior 
C suspenso (C com T e 4“) 


Bemol ou sustenido antes do grau determina seu aumento ou diminui^ao. 





C7 com 5‘ aumentada e 9* menor 
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NICO ASSUUPCAO 


1.1 Campo harmonico maior 

O campo harmonico maior e formado pclos acordcs diaionicos a tonalidadc maior. 

C7M Dm7 Em7 F7M C, 7 Am7 Bm7(ts) 

3 : s : * | g ^ I & 

I7M IIm7 !IIm7 IV7M V7 Vlm7 VIIm7(k5) 


Exemplos de progrcssoes sobre o campo harmonico maior: 


Am7 Dm7 G7 C7M 



Am7 F7M Dm7 G7 C7M 



Em F7M Em7 C7M F7M 



C7M F7M Bm7(t5) Em7 



Experimcnte improvisar sobre os exemplos acima, onde usamos somente a escala de d6 maior. 


Tenie em outras tonalidades. 


w 







BASS SOLO 


1.2 Campo harmonico menor 

0 campo harmonico menor c formado pclos acordes diatonicos & tonalidadc menor. Sao trcs os tipos 
de e seal as mcnores - natural, harmonica e mcl6dica. 


■ Campo harmonico menor natural 
(advindo do 6° grau de um campo harmonico maior) 


Cm 7 Dm7(l>5) E^7M 


Fm7 


Gm7 


A^7M 


B>7 


B=— 


r~ s i i ^ 


Im7 IIm7(t5) kl!I7M IVm7 Vm7 1>VI7M UVII7 


B Campo harmonico menor harmonico 

O campo harmonico menor harmonico 6 formado pclos acordes advindos da eseala menor harm6nica. 
Essa eseala 6 igual it eseala menor natural, pordm com a 7* maior. 

Cm(7M) Dm7(l»5) Et?M(j5) Fm7 G7 Al>7M B° 

n\ -tl 8 gj -tf - ii —J— 

Im(7M) Um7(t5) tlII7M(|5) IVm7 V7 bVI7M VII° 


0 Campo harmonico menor melddico 

0 campo harmonico menor mclddico e formado pclos acordes advindos da eseala menor melodica 
(Jazz Melodic). Essa eseala e igual a eseala maior, pordm com a 3* menor. 

Cm(7M) Dm7 EWM(|s) F7 G7 Am7(l>5) Bm7(l>5) 

^ -= f w 

Im(7M) IIm7 tm7M(j5) IV7 V7 VIm7([>5) VIIm7(|>5) 
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S1CO ASSUMPgAO 


[2] MODOS 

Os modos sao cscalas formadas denlro de um campo harmonico. Um bom improvisador devc dorninar os 
modos em todas as tonalidadcs, sabendo dc antemao as notas quc devem ser cvitadas c as que criam 
tensao, dando a caracteristica do modo. 

Notas do acorde - brancas 
Notas de tensao - pretas 

Notas de tensao caracteristica - brancas cntre duas barras 
Notas evitadas - pretas entrc parenteses 


Obs.: Os numeros sobrc as notas refercm-se a digita^So. 


2.1 Modos do campo harmonico maior 


I7M - C Ionico 



O modo idnico, 1° grau da cscala maior. tern como notas de tensao a 9“ maior (ou 2“) c a 6" maior (ou 
13“), c como nota cvitada a 4*. 


IIm7 - l) Ddrico 



O modo dorico, 2° grau da escala maior. tern como notas de tensao a 9* maior (ou 2')ea IT (ou 4“), c 
como nota de tensao caracteristica a 6“ maior. 


IIIm7 - E Frigio 



O modo frigio. 3° grau da escala maior. tem como notas de tensao a 4 a (ou 11“) c a 13“ menor (ou 6“ 
mcnor), e como nota de tensao caracteristica a 2“ menor (ou !>9). 

12 
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IV7M - F Lidio 

4 13 4 13 4 



0 modo lidio, 4° grau da escala maior, tcm como noias de tensao a 9* maior (ou 2") e a 6 a maior (ou 
I3 a ), e como noia de tensao caracteristica, a 4" aumentada. 


V7 - G Mixolidio 

2 4 1 2 4 12 4 




-c> 

O modo mixolfdio, 5° grau da escala maior. tern como notas de tensao a 9“ maior (ou 2‘) e a 6 * maior 
(ou 13 a ), e como nota de tensao caracteristica, a 7* menor. A 4* e usada nos casos de acordcs 4 . 



VIm7 - A Kdlio 



f 

0 modo eolio, 6 ° grau da escala maior. tern como notas de tensao a 9* maior (ou 2") c a 11" (ou 4“). 


VHm7(k5) - B Ldcrio 

1 2 4 12 4 1 



0 modo locrio, 7° grau da escala maior. tern como notas de tensao a 11* (ou 4") e a 13 J menor (ou 6 “ 
menor). e como notas de tensao caracteristica a 2* menor e a 5‘ diminuta. 
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NICO *SSUMPfAO 


2.2 Modos do campo harmdnico nienor harmonico 


Im(7M) - Menor harmonico 



O modo menor harmonico, 1 ° grau da escala menor harmonica, tern como notas de tensao a 9 a maior 
(ou 2") e a 1 l J (ou 4“), como nota de tensao caracterfstica a T maior e como nota cvilada a 6 * menor. 


IIni7(|>5) - Locrio 6“ maior 



O modo locrio 6 “ maior, 2° grau da escala menor harmonica, lem como nota dc tensao a 11" (ou 4") c 
como notas de tensao caracterfstica a 2 * menor e a 6 * maior. 


|>III7M(jt5) - Jonico 5 a aumentada 



O modo jdnico 5* aumentada, 3° grau da escala menor harmonica, tern como notas de tensao a 9" 
maior (ou 2*) c a 6 a maior, como notas dc tensao caracterfstica a 5* aumentada c a T maior, e como nota 
cvilada a 4 a (ou 11“). 


IVm7(j|ll) - Dorico 11 J aumentada 



O modo ddrico 11* aumentada, 4° grau da escala menor harmonica, tern como notas de tensao a 9 a 
maior (ou 2 a ) e a 6 * maior, e como nota de tensao caracterfstica a 11 “ aumentada. 
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BASS SOLO 


V7 - Frigio maior 



0 modo frigio maior, 5° grau da escala menor harmonica, tern como nota de tensao a 9 a menor (ou 2“) 
e como notas de tensao caracteristica a 6 “ c a 7* menores. A 4“ (11*), apesar de ser uma nota evitada, 6 
usada cm acordcs \ (l>9). 


I-VI7M - Lidio 9“ aumentada 



0 modo lidio 9 J aumentada, 6 ° grau da escala menor harmonica, tern como notas de tensao a 9“ 
aumentada e a 6 ' maior, c como notas de tensao caracteristica a 4“ aumentada c a 7“ maior. 


VII 0 - Diminuto do T grau 



0 modo diminuto do sdtimo grau, 7° grau da escala menor harmonica, tern como nota de tensao a 6 “ 
menor, como nota de tensao caracteristica a 4* diminuta (3' maior) c como nota evitada a 2‘ menor. 

Obs.: Este acorde € uma inversao do V7(t9) e. neste caso. a 3“ maior nao pode, 6 claro, ser considerada 
uma nota de tensao caracteristica. nem a 2 “ menor uma nota evitada. 
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NICO ASSUMPQAO 


2.3 Modos do campo harmonico nienor melddico 


Im(7M) - Menor melddico 



O modo mcnor melddico. 1° grau da escala menor melddica, tern como notas de tensao a 9“ maior (ou 
2‘) c a 11“ (ou 4 a ), e como notas de tensao caracterfstica a 6* maior e a 7“ maior. 


Ilm7(6) - Dorico bemol 2 



O modo ddrico bemol 2. 2° grau da escala menor melddica. tern como nota dc tensao all" (ou 4“) c 
como notas de tensao caracterfstica a 2“ menor e a 6' maior. 


|>III7M(jt5) - Lidio 5“ aumentada 



O modo lidio .V aumentada. 3° grau da escala menor melddica. tern como notas de tensao a 9* maior 
(ou 2 a ) e a 6 a maior. e como notas de tensao caracterfstica a 5* aumentada c a 11“ aumentada (ou 4 a ). 


IV7 - Lidio bemol T 



O modo lidio bemol 7*. 4° grau da escala menor melddica. tern como notas de tensao a 9“ maior (ou 
2 a ) e a 6 a maior, e como nota de tensao caracterfstica all* aumentada. 
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0 modo mixolidio bemol 6 4 , 5° grau da escala menor melodica, tem como nota de tensao a 9“ maior 
(oil 2"), como notas de tensao caracterfstica a 6* e a T menores, e como nota cvitada a 4“ (ou 11*). 


VIm7(|>5) - Folio bemol 5 - 



0 modo colio bemol 5“, 6° grau da escala menor mclddica, lem como notas de tensao a 9‘ (ou 2‘) c a 
4* iou 1l 4 ), c como nota de tensao caracterfstica a 6 4 menor. 

Ohs.: Estc modo 6 tamWm conhecido por locrio 9* maior. 

VIIm7(l>5) - Superldcrio (Escala Altcrada) 


a i 3 I 3 



0 modo superldcrio, 7° grau da escala menor melodica. tem como notas de tensao a 4 4 diminuta 
(3'maior) c a 6“ menor, e como nota de tensao caracterfstica a 2* menor. Este grau da escala pressupoe urn 
acorde 7(1/5, #5,1/9, #9) e portanto a 3" maior nao seria uttia tensao, mas sim nota do acorde. Neste caso, 
as tensocs scriam: 1/5, J5,1/9 c $9. 













PARTE II 


DIGITAQOES, EXERCICIOS E 
PROGRESSOES 



BASS SOLO 


OD ESTUDO DAS DIGITAQOES 

Nas proximas paginas vamos estudar as digitayoes basicas dos modos do campo harmonico maior e do 
menor mclddico. 

0 unico modo do campo harmonico menor harmonico que vamos estudar do 1° grau, uma vez que 
scus outros modos s3o sonoramente suplantados pelos modos da menor mc!6dica. Reparc que todos os 
exemplos come^am em do, facilitando assim a comprcensao das diferensas sonoras de cada modo 
(porem, para efeito de estudo, devemos praticar em todos os tons). 

Ao lado dc cada acorde esta o nome do modo e ainda a andlise harmonica, ou seja: o grau dil escala a 

m ek pgnc ucfi. 

Os modos do campo harmonico menor natural sao os mesmos dc um campo harmonico maior 
come^ado pclo seu 6 a grau. 

As digita^des aqui demonstradas ulilizam ires notas por corda, l£cnica muito utilizada por grandcs 
guitarristas (A1 Dimeola e John McLaughlin s3o dois bons exemplos) que consiste cm manter certos 
padroes no bra£o do instrumento, fazendo com que possamos tocar frases dc alta velocidadc com 
desenhos constantcs. 

Voce vai perceber que para tocar certas notas terd que csticar os dedos para conseguir atingi-las. Todo 
estudo <5 repetitivo e por isso nSo deve scr feito por horas seguidas, uma vez que os nervos e musculos das 
maos e bravos s3o muito cxigidos. 

Come^ou a doer? Pare. 

Lembrc-se: todo £ qualqucr estudo dfi tccnica deve ser feito lentamente £ com concentrayao . 

So assim voce conscguird automatizar as frases e dominar o bra^o do instrumento. 

Procure novas digitagdes, iniciando as esealas com dedos diferentes. O importantc 6 que, ao tocar uma 
escala, sua notas tenham boa sonoridadc. 


21 




NICO assumpcAo 



Ohs.: Os numeros sobrc as noias refercm-se a digita^ao (3 noias por corda). 
Execute cm todos os tons Icntamentc. 





















































































































NICO ASSUUPQAO 


Lfdio |>7 - C7(jtll) - 4° grau dc Gm 



Mixo U - C7(bl3) - 5° grau dc Fm 



K<Jlio 1,5 - Cm7(k5) - 6° grau dc El»m 



Superlocria - C7( j9) - 7° grau dc Dbm 



Obs.: Os numeros sobre as notas refercm-se a digiia^ao (3 notas por corda). 
Pratique cm todas as tonalidades. 







































NICO 


U V PC AO 



Praticar em lodos os ions. 




































ASS SOLO 


2] EXERCICIOS E PROGRESSOES 

Neste capftulo, iremos estudar varias progressSes onde poderemos utilizar todas as escalas que estudamos 
nos capftulos anteriores. 

Progressao 1: Esta progressao em ritmo de salsa esta no campo harmonico dc A menor. Experimcnte 
tocd-la em outros tons. 



Am7 F7M E7(f9) Am7 F7M E7(#9) 



Am7 Dm7 G7 C7M F7M Bm7 (1,5) E7(#9) 



Progressao 2: Esta progressao cm ritmo de funk estf no campo harmonico menor melddico dc A e D. 
Experimcnte tocd-la cm outros tons. 


Am(7M) 


Am6 

Mdddica 


Mclddica 


— 1 - 

— 

Dm7 


Dm6 

Ddrico 


McMdica 


Am(7M) 

McKSdica 



Am6 

Mclrtdica 


I)m(7M) 

Melddica 


E7(j|9) 

Alterada 



Progressao 3: Esta progressao usa somcnte acordes lfdio t7 (sao duas vezes cada linha). Experimcnte 
tocd-la em outros tons. 

/ faixa 3. ] 


C7(Sll) Ab7(lll) Bl»7(# 11) 



Eb7(!jll) 

Lfdio Vi 


B7(jfll) 

Lfdio !>7 


Lfdio »7 


B7()|ll) 

Lfdio ^7 


















nico AssuvpgAo 


Progressao 4: Esla progressao em rilmo de shuffle e um blues menor. Experimenie tocd-la cm outros 
tons. 


( fmxii -1J 

Gm7 Gm6 Gm7 Gm6 



Cm7 Cm6 Gm7 E7(#9) 



Progressao 5: Esta progressao cm tempo m£dio envolve vdrias das escalas que estudamos. Experimente 
tocd-la cm outros tons. 


ftoxaT) 

F #m7 //. F7M //. 


-1---1 


g=L 1 

Dm7 

FC|s-- 1 ■ 

Bt7M 

1-1 


— -— 

F- 

Gm7 

- i r 

Fj7M 

---1_ 

-S 



BASS SOLO 


Progressao 6: Esta progressao em ritmo de funk e composla dc dois ciclos de acordes cm difercntes 
tonalidadcs. Experimente toca-la em oulros tons. 


(to** 6) 

E7M Al»7(j}9) A7M D!>m7 Bt7(13) A7M B 4 



E7M Al.7(#9) A7M D 4 Di>m7 C 4 bJ D 4 



G7M B7(j|9) C7M F 4 Em7 D!>7(13) C7M D 4 


1 ^ 


W 1 1 - = 

— ~~1 


G7M B7(j9) C7M F 4 Em7 E \,\ Dj B 4 



Progressao 7: Esta progressao envolvc vdrias das esc alas que estudamos. Experimente tocd-la em outros 
tons. 


( to XU 7) 


Am7 B7(}9) Em7 A7(13) 

——l ~-l - | 


C7M Dkm7 F#7 Bm7 



— 


---1 


- 

_ 


Dm7 

Gj G7(t9) 

1 1 

C7M(J5) C7M 

1 1 

C7M 

1 - 1 

: *#• />-! 




zzr 15 



— - 


Cm7(l>5) Fj(7 

F7 

B7 

Bt7M 

Bm7(tS) E7(b9) 


——— 





29 






























































NICO ASSUUPQAO 


Progressao 8: Esta progressao em riimo de bolero usa varias escalas estudadas anteriormente. 
Experimente toca-la em outros tons. 



Dm7 G7(b9) Gm7 C7(|ll) A7($5) 



F7M Bl»7M F.m7 A7(l>9) 



Progressao 9: Esta progressao cm ritmo de slow ballad cnvolvc varias das cscalas que estudamos. 
Experimente tocd-la em outros tons. 



Dm7(6) E7(|9) Am7 D7(g) 

DOrico Alierada Ddrico Simctrica 



F/G //. Dl»7(49) 

G Mixo Alierada 






























BASS SOLO 


Progressao 10: Esta progressao usa varias cadencias II V I. Experimente toca-Ia em outros tons. 




Bm7 E 4 E7(l>9) A7M //. 



Bt>m7 El >4 El>7(l>9) At7M * 



Am7 Dj D7(!>9) G7M Em7 



Al>m7 


D»4 


Dl>7(i>9) 


Gl>7M 


C7(#ll) 
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PARTE III 

PENT A TON 1C A S E QUARTAS 




BASS SOLO 


3] PENTATONICAS 

Como o nome diz, sao cscalas formadas por 5 notas e muito utilizadas na improvisa^ao. Essas escalas sao 
usadas para acrcscentar tcnsoes ao som basico dos acordcs. 

As cscalas pentatonicas. por nao tercin intervalos de meio tom em sua constru^ao. agem como sc 
fossem acordes e dao ao improvisador a possibilidade de trabalhar com desenhos geom^tricos em vez dc 
dcsenhos mclodicos. 

Sao cinco possibilidadcs de invers5o que chamaremos dc MODOS. 


Tom de C 


1 modo C 


I modo C (Peniaionica de C maior) 



II modo D 



II modo C (Pcntatonica de Bl> maior) 



III modo F. 


Ill modo C (Pcntatonica dc Al> maior) 



IV modo G 


IV modo C (Pcntatonica dc I ; maior) 



V modo A 


V modo C (Pentatonica dc El> maior) 




Praticar em outras tonalidades. 




NICO assumpqAo 


1.1 Acordes dominantes 

As cscalas pentatonicas tcm sua melhor utiliza$ao sobre os acordes dominantes. Estes acordcs tcndem 
ii resolu^ao, implicam mo^ao e ainda podem receber qualquer numero de tensoes (j(9,|>9, j)5, Jl I) sem 
modificar cssa tendencia. Quando as pentatonicas sao tocadas sobre esses acordes, as tensoes mais altas 
sao enfatizadas, dando ao improvisador a chance de colorir o acorde. Por exemplo: ao escolher uma 
pentatonica de E[> sobre o acorde original C7, isso resultara automaticamente num acorde C7(jt9). 


Escalas 


tonica 


r r c 








Acordes resultantes 


C7 


C7(#9) 


C7(j(9), C7(}11), C7(j}5). C7(|>9) 


C7(}9> 


C7(|J) 








BAS 


SOLO 


1.2 Acordes menores 

Como os acordes menores sao pcrfeitamentc estaveis (mesmo com as tensoes de 9, 11), o uso das 
cscalas pentatonicas e, nestc caso, facililado. 


Kscalas 



Acordes resultantes 


Cm7(ll) 


Cm7(ji) 


Cm6(, 9 ,) 


C eolio 


C fri'gio 


Cm7(l>5) 


Praticar em outras tonalidadcs. 
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NICO ASSUUPCAO 


1.3 Acordcs maiores 

Os acordes de T maior sao acordes de rcsolu^ao. As tcnsoes normalmcnic associadas com esses 
acordes sao 9, i 11 e 13. 


F.scalas 



0 






Acordes resultanles 


C7M 


C7M 


C7M(#11) 


C(|S) 


C7M(|>9) 



Como sempre. pratique outras tonalidades. 



















NICO ASSUMPQAO 


Na pagina anterior temos as 60 pentatonicas formadas dcntro das 12 tonalidades. Como vimos, as 
pentatonicas podem ser usadas sobre qualquer tipo de acorde, ficando o critcrio de escolha a cargo dc 
nossos ouvidos. As pentatonicas mais outside devem ser reservadas para seqiiencias ou turnarounds , c 
tambem como meio para se criarem tensocs (#9, #5, 13 etc.). 

Segue abaixo uma lista com as pentatonicas do Modo I que soam particularmente bem sobre os tipos 
dc acordes. 


Tipo de Acorde 


Pcntatonica Modo I 

C7 


Tonica 

C7(|9) 



C7(t9) 



C7(|ll) 



C7(|5) 


k2 

C13 


Tdnica 

C7M 


2 ou 5 

C7M(|11) 


2 

Cm7 


k3 

Cm7(l>5) 


l>5 

C4 


4 

c° 


Nao se aplica 
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BASS SOLO 


U QUARTAS CONSECUTIVAS 

O estudo das quartas consccutivas completa o esiudo das pentatonicas. Com sua sonoridade mais ampla, 
as quartas tern tambcm a pcculiaridade de ser inside e outside. 

Nosso estudo comesa com a constru^ao de quartas consecutivas sobre um acorde dado. 


2.1 Acordes dominantes 


Sobre o acorde dominante C7 podem ser construidas quartas consecutivas nos 3°, 5°, |>7, 2° e 6° graus. 
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NICO ASSUUPQAO 


Sobre o acorde dominante C7(|9) podcm scr construidas quartas consecutivas nos 5°, 1>7, tonica e 4" 
graus. 



Sobre o acorde dominante C’7(#l 1) podem scr construidas quartas consccutivas nos 3°, $4 c b7 graus. 
0 , C 7(1(11) 


I 




































































































































NICO ASSUUPQ AO 


Sobre o acordc dominante c\ podem ser construidas quartas consccutivas nos 2°, 6° e 5° graus. 



Sobre o acorde dominante 03 podem ser construidas quartas consecutivas nos 3°, 6" c 2° graus. 














































SOLO 


BASS 

2.2 Acordes maiores 

Sobrc o acordc maior C7M podcm ser consiruidas quartas consecutivas nos 3°, {(4 e 7° graus. 





Sobrc o acordc maior C7M( jll) podcm ser consiruidas quartas consecutivas nos |4 e 7° graus. 
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2.3 Acordes menores 


Sobre o acorde mcnor Cm7 podem ser construfdas quartas consecutivas nos 5°, 2°, 6° e 1° graus. 


















































PARTE IV 

ARPEJOS E LICKS 



BASS SOLO 


[1] ARPEJOS 

Os arpejos sao as notas do acorde tocadas em seqtiencia (1, 3, 5 etc.). 

O cstudo dos arpejos e muito importante do ponto de vista tecnico porque, alem de facilitar a 
visuali/.ayao das notas no bra^o do instrumento, aumenta consideravelmente a velocidade da digita$ao, 
permitindo que o instrumcntista utilize os chamados sweeps, (arpejos em scqiiencia tocados rapidamente 
nos scntidos ascendente e descendente). 

Outro fator que evidencia a importancia do estudo dos arpejos e a facilidade de se criarem padroes 
especificos para a utiliza^So em acordes prcdctcrminados. 

Ao se tocarem arpejos maiores ou menores sobre diferentes graus da escala, acrescentam-se tensoes 
aos acordes, dando-lhes uma nova Colorado. 


1.1 Sobre os acordes do tipo C7M podemos usar: 


Arpejos maiores: 

I grau - arpejo de C maior - nao acresccnta nenhuma tensiio ao acorde. 

II grau - arpejo de I) maior - acresccnta as tcnsdcs de 9\ #4“ e 6*. transformando o acorde em 
C7M(|J,). 

V grau - arpejo de G maior - acresccnta a tensao de 9\ transformando o acorde em C7M(9). 

III grau - arpejo de F. maior - acresccnta a tcns3o de |5\ transformando o acorde em C7M(j|5). 


Arpejos menores: 

Illm grau - arpejo de E menor - nao acresccnta nenhuma tensao ao acorde. 

Vim grau - arpejo de A menor - acresccnta a tensao de 6\ transformando o acorde em C7M(6). 
Vllm grau - arpejo dc B menor - acrescenta as tensoes de J4" c 9 a , transformando o acorde em 
C7M(,’i). 
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1.2 Sobre os acordes do tipo Cm7 podemos usar: 


Arpejos maiores: 


?III grau - arpejo de E? maior - nao acrescenta ncnhuma tensao ao acorde. 

IV grau - arpejo de F maior - acrescenla as tensoes de i 1* e 6* transformando o acorde em 
Cnrftf,). 

I>VII grau - arpejo de Bb maior - acrescenla as tensdes de 9* e 11*, transformando o acorde em 

Cm7(, 9 ,). 


Arpejos menores: 

Im grau - arpejo de C mcnor - nao acrescenta ncnhuma tensSo ao acorde. 

Um S rau - ar Pejo dc D menor - acrescenta as tensoes de 9“. IP e 6*. transformando o acorde em 

Cm7(»). 

blllm grau - arpejo de E|> menor - acrescenta a tensao de \>5\ transformando o acorde cm 
Cm7(t5). 

Vm grau - arpejo dc G menor - acrescenta a tensao de 9*. transformando o acorde cm Cm7(9). 


1.3 Sobre os acordes do tipo Cm7(l>5) podemos usar: 

Arpejos maiores: 

\?\l grau - arpejo de A|> maior - acrescenta a tensao de 1,13, transformando o acorde em 

kVII grau - arpejo de Bt maior - acrescenta as tensoes de 9* c 11*. transformando o acorde em 
Cm7(9). 

Arpejos menores: 

11m grau - arpejo de D menor - acrescenta as tensoes dc 9 a , 11* e 6". transformando o acorde em 
Cm7(^ 5 ,*). 

:,IITin grau - arpejo de Et menor - nao acrescenta tensoes ao acorde. 

IVm grau - arpejo dc F menor - acrescenta as tensoes de 11* e !>6 a , transformando o acorde em 

Cm7 <b- 
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1.4 Sobre os acordes do tipo C7 podemos usar: 


Arpejos maiores: 


II grau - arpcjo dc D maior - acrescenta as tensoes de 9*, £ 11* e 13*. transforniando o acordc cm 

C7(*11). 

13 

till grau - arpejo de El maior - acrescenta a tcnsao de $9\ transforniando o acordc cm C7(j|9). 
1>V grau - arpejo dc G\> maior - acrescenta as tensoes de l>9* c } 11*. transforniando o acordc cm 

|?VI grau - arpejo dc A? maior - acrescenta as tensoes de #9* c #5\ transformando o acordc cm 

C7 (}»)• 

VI grau - arpejo de A maior - acrescenta as tensoes dc |>9* e 6*. transformando o acordc em 

C7(&. 


Arpejos nienores: 

Im grau - arpejo de C mcnor - acrescenta a tcns3o de #9\ transformando o acordc em C7(|(9). 
lllm grau - arpejo de Dl mcnor - acrescenta as tensdes de |9“ c #5\ transformando o acordc em 
C7(||). 

I'Hlm - arpejo dc El» mcnor - acrescenta as tensoes de #9* c j|l l\ transformando o acordc 
cm C7($). 

|>\ m grau - arpejo dc G|> me nor - acrescenta as tensoes de l>9\ J11* e 6*. transformando o acordc 

cm C7(|n). 

13 

Vm grau - arpejo de G mcnor - acrescenta a tcnsao de 9*. transformando o acordc em C7(9). 
Vim grau - arpejo de A mcnor - acrescenta a tensao dc 6\ transformando o acorde em C7(13). 
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Cm7(|,5) 



14 2 1 “*213 213 11314 14214213 


C° 



1 4 14 3 14 2 14143142 14143142 


Pralicar cm outras tonal idadcs. 
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[3] LICKS 

Licks sao frases prontas (cliches) que utilizamos sobre os acordes. Como sao frases preesiudadas, 
encaixam-se numa grande variedade de situa^ocs harmonicas. 

A seguir, temos o uso de triades, arpejos e pcntatonicas sobre acordes. 

3.1 Acordes maiores (7M) 

Os exemplos dados estao aplicados no acorde C7M. 

Triades 


I grau IV grau V grau II grau 

C F G D 
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Arpejos 

1 grau V grau 

c ™ G7M 



Sobre o 1>5 resulta C7M(Jll) 


Gtm7(t5) 



Sobre o Am(7M) resulta C7M(|5) 


A m(7M) 



ou as trfades do II c III graus 



3.2 Acordes menores (m7) 


Os excmplos dados estao aplicados no acordc Cm7. 


TViades 

tvII grau tin grau IV grau 
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Triadc dc G (gera acorde de Cm(7M)) 
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3.3 Acordes dominantes (V7) 


C9 



Arpcjo de Em7([>5) 


€7(1(11) 



C7(jll) 


Gbm7(!»5) 


3 




EscalaC mixofll 


Arpcjo de Gtm7(k5) 


C7(fll) 



■ g- 1 

9 


r 

t= 

— 

1 

_ 




Triadcs aumcntadas [>V, 1>VII c II 


Tons inleiros 


e VI graus. 


C 


C7(t9) - Triadcs: I, till, tv 
Et Gt 


A 


NICO 


C7(3S) 



Pentatonicas 

till grau 



At 




UMPCiO 
































PARTE V 

ESTUDO DE FRASES 



n*ss solo 


[1 PRELUDIO 
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2 ESTUDO DE FRASES 

Estc estudo tem por objctivo aumcntar o vocabulario dc frases c deve ser praiicado lcntamcnte cm varias 
tonalidadcs. Para cada estudo, temos duas faixas no CD. A Pea frase, tal como esta escrita na partitura, 
e a 2“ € a base, para que voce toque a frase. 


Dm7 G7 C7M 



fffliXAi 14 c 15) 

Dm7 


G7 


C7M 



f/iuxas 16 c 1 7) 

I)m7 


G7 


C7M 



Dm7 G7 C7M 



( f aixas 20 c 2! j 


Dm7 


G7 


C7M 
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C7M(#5) 



S 36 c 37) 

C7M(|11) 



(MxasMcWl 

Dm7 
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Cm(7M) 



















































fniKas 60 c 61 


faixX'i 62 c 63 


tiuxns 64 b 61 


x«s 66 c 67, 


f.iixas 68 c 69 
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bass Solo - Mlco AssunpQQo 



CJm genio do contrabaixo 

/V/co Assumpcao e um artista exceptional, 
um dos mais importantes contrabaixistas 
do mundo, e figura ao lado de nomes 
como Eddie Gomez. Jaco Pas tori us. 

John PaUlucci e Stanley Clarke. 

Sua teenlca primorosa. o eslilo e a grande 
sensihilidade como Improvlsador eleoam-no 
a categoria de um genio do cont/abalxo. 

Tioe a oporlunidade de Lrabalhar com o Fiico 
em grauaqoes dos CDs da scrie Songbook 
e flquel bastanle impressionado com a sua 
capatidade criatiua. nao somente como 
miisico mas Lambcm como arranjador. 

Espero que estudanles ou mesmo musicos 
proflssionals que quelram se apiofundar 
riesle assunto fa^am um bom proueito 
deste importante trabalho. 

Alntlr Chedlak 















